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Cerámica: desde el Neolítico
buscando una nueva identidad creativa

Se han descubierto unas piezas de cerámica en el Rif oriental de
Marruecos datadas en once mil años de antigüedad, concretamente
en el yacimiento de Hasi Uenzga, acercándose a la antigüedad de las
míticas cerámicas Jomon de Japón; otras cerámicas de Marruecos
tienen más de siete mil años y en algunos casos fueron introducidas
desde la península ibérica, a través de Gibraltar. Desde este mismo
Neolítico, período que alumbró la cerámica, seguimos buscando una
nueva identidad creativa, un compromiso entre tradición y moderni­
dad, algo que saben hacer muy bien en Oriente, sólo nos basta
remitirnos a las celebraciones del World Ceramic Biennale de Corea,
con la participación, entre otros, de Rafa Pérez, Silvia Zotta y Ken
Eastman; la bienal en sí es una espléndida ocasión para celebrar
encuentros, exposiciones, demostraciones en vivo e infinidad de con­
ferencias y pases de audiovisuales de cerámica; colocando a Corea
en el centro de atención del panorama internacional de la cerámica
durante unas semanas, los europeos deberíamos tomar buena nota
de esta exitosa plataforma de divulgación de la cerámica. Desde esas
cerámicas escasamente decoradas de hace once mil años, hasta el
horno­escultura de John Roloff  titulado «wave ship», de más de diez
metros de largo y bañado en fuego en una espléndida «performan­
ce» de acción cerámica, la cerámica se ha desarrollado como un
entorno creativo y artístico de primer orden; esté o no reconocida, los
guerreros de terracota de la tumba del emperador Qin en China
tienen una magnífica interpretación dentro de la plástica actual en
Marian Heyerdahl con sus instalaciones de «guerreras» de terraco­

Izquierda: Perla María Valtierra Gómez. «Salsas Suave Petra Tza Tza.
Exposición de la 4.ª Bienal de Cerámica Utilitaria Franz Mayer, México.

En la otra página: Frank Steyaert. «The story recaptured», 2009.
110 × 164 cm. Caermersklooster ­ Provincial Centre of Art and Culture,
Gent (Bélgica).

ta; es inclusive posible que los guerreros de terracota podían haber
inspirado a escultores como Juan Muñoz con sus figuras achinadas
de colores en la gamas cromáticas del barro, lo cual sólo viene a
confirmar el inagotable diálogo del artista actual con el pasado para
precisamente transformar la realidad que le ha tocado vivir.

Once o doce mil años caminando para conseguir que en una feria
de arte como Art Amsterdan tengamos la inspirada presencia de la
obra cerámica de Ángel Garraza de la mano de la Galería De Witte
Voet. Debemos seguir insistiendo, aunque seamos conscientes que,
cuando el elefante tropieza, son las hormigas las que sufren.

Es el Reino Unido un paradigma de la cerámica contemporánea,
un ejemplo en el que muchos nos hemos mirado; desde ahí, ahora
nos llegan noticias alarmantes de escuelas que cierran sus progra­
mas de cerámica, recortes de presupuestos,  galerías y tiendas de
cerámica que clausuran, un panorama parecido al que vivimos el
resto de europeos, pero que en el consolidado caso de la cerámica
inglesa es más preocupante; la famosa tienda y galería del «Crafts
Potters Shop» de Londres está en el disparadero y podría cerrar o
trasladarse a un sitio más alejado del centro londinense. En la guía de
galerías de cerámica que suele regalar la revista inglesa Ceramic
Review podían aparecer más de doscientas galerías en el Reino
Unido, una cantidad impresionante comparada con las galerías que
se encuentran en España, Italia o Francia, por sólo hablar de nuestro
entorno.

La universidad de Westminster Harrow, donde da clases Christie
Brown, entre otros, podría suspender los cursos de cerámica; cuan­
do nos fijamos en la industria cerámica escuchamos decir a David
Queensberry que en el Reino Unido se ha pasado de emplear a cien
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mil personas a sólo cinco mil en la actualidad, cierran fábricas como
Wegdwood y se van todos a China. Curiosamente, en el inmenso
país asiático, las exportaciones de cerámica está seriamente amena­
zadas por la crisis económica. En España el panorama es similar, sin
embargo se están sentando las bases de la implantación de una
cerámica más creativa, con más valor añadido y fuertes lazos cultura­
les con nuestro entorno; como dicen los alfareros, «son los cántaros
más vacíos los que más ruido hacen». Esperemos que nuestros res­
ponsables políticos sepan tomar medidas para contrarrestar estos
vaivenes de la cerámica.

En ocasiones, estos mismos responsables pueden elegir a un
profesor de música de enseñanza secundaria para dirigir un gran
conservatorio de música, después los alumnos empiezan a fallar y se
provoca una situación complicada, se debe seguir la búsqueda del
talento venga de donde venga y dar plena autonomía para dirigir los
centros educativos.

Muchas escuelas de cerámica ven con desesperación cómo no
tienen suficientes alumnos, una razón podría estar en que tenemos
escuelas centenarias de cerámica que no tienen títulos equiparables a
una carrera universitaria, hemos perdido un siglo en las reformas de
las reformas...

No es inusual que se inaugure una escuela, con hornos de gas
comprados y pagados, sin una instalación de gas decente para ali­
mentarlos de energía.

Por otro lado, nos gustaría ver cómo se potencia la cerámica en
las Escuelas de Valladolid y A Coruña y se establecen unos cursos de
cerámica en escuelas como Alcora o Manises con una arraigo mayor
en las señas de identidad de la cerámica y su realidad creativa,

artística, técnica y científica; en ocasiones vemos cómo la legislación
que se prepara sobre estos temas está a años luz de la realidad de la
cerámica actual, lo que ha provocado un profundo malestar entre un
número considerable de profesores de cerámica. Acabaremos por
hacer llorar a la Madre Tierra, también al agua, al aire y al fuego.

Nunca debemos olvidar que la ética es la estética del comporta­
miento, dicen que la verdad requiere rigor y la mentira imaginación,
últimamente ni los mentirosos tienen imaginación.

Arte: la lógica del concepto y las ideas en la tormenta perfecta

Dicen que los economistas son siempre muy calculadores y prácticos,
aferrados a  sus números, ahora que el gran Keynes vuelve a estar
de moda, recordamos cómo en 1933 instó al gobierno de Irlanda a
que invirtiera en belleza, lástima que nunca hacemos caso a los bue­
nos consejos de nuestros mejores sabios.

Como ARCO ha confirmado, llegamos al inexorable fin de la era
de los banquetes fastuosos donde se han hecho grandes fortunas en
la mal llamada «industria del arte» algo contaminada por la especula­
ción de megaartistas con glamour, tan alejados de la belleza que nos
recomienda Keynes.

El arte siempre prevalece gracias a los artistas  y todos aquellos
que aman el arte y dedican su vida a coleccionar sin especular, abrir
una galería y promocionar a sus artistas, dirigir un museo y divulgar
el arte, sacar una revista a la calle sin respaldo de las instituciones o
hacer una crítica de arte veraz.

Curiosamente, ahora hay oportunidades para comprar arte y,
siguiendo los consejos de Keynes, esta vez sobre economía, el Esta­
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>> do debe gastar dinero público para impulsar la economía, qué mejor
inversión que invertir en arte, cerámica o cultura, cuando es nuestra
historia, las señas de identidad de nuestra cultura y junto a la ciencia
nuestra mayor aportación a la historia de los pueblos.

Los dirigentes culturales de nuestro entorno tienen esa penosa
costumbre de juzgar todo por el nivel de audiencia, por la popularidad
alcanzada y el impacto mediático, promocionando «clásicos popula­
res» para llevar multitudes  a los museos, se les marcan objetivos
como a los comerciales de las grandes empresas, basándolo todo en
la voracidad de la novedad más «fashion».

Si seguimos así conseguiremos que el arte pierda el deseo de la
ilusión, elevándolo todo a la banalidad estética, la ocurrencia novedosa
y el acercamiento al precipicio de lo posestético.

No estamos hablando de sentir nostalgia de los valores de la
tradición artística, pero sí aprender de ellos.

Algunos directores de museos y bastantes críticos creen que pro­
liferan demasiadas exposiciones, en ocasiones poco rigurosas y has­
ta superfluas; en la apuesta por la «exposicionitis» se han olvidado de
las colecciones permanentes, teniendo en cuenta que sólo se expone
una parte ínfima de las colecciones, en este caso sobresale el Museo
Nacional de Artes Decorativas por no permitirnos ver sus extensas
colecciones más a menudo.

Si tomamos como ejemplo la participación de Marc Vives y David
Bestué en la Bienal de Venecia, nos damos cuenta de lo que está
pasando en las bienales; una de sus obras «Acciones en casa», es
un vídeo de ellos mismos relacionándose con el espacio doméstico de
las formas más delirantes: cocinando comida camuflada o siendo los
anfitriones de una lúgubre fiesta de generación perdida, puede hacer

las delicias en YouTube, pero ¿cómo se incluye esto en la historia del
arte actual en un espacio expositivo de museo?

Más de veinte críticos de arte han seleccionado a cien artistas
españoles para la revista de arte y fotografía Exit consagrando a los
artistas conceptuales e ignorando a los artistas más arraigados en la
figuración y el arte  contemporáneo de las penúltimas vanguardias,
por tanto, los más votados son Jordi Colomer, Perejaume y Susana
Solano, no aparecen Tápies, ni Antonio López y Barceló sólo tiene un
voto. Sí están Santiago Sierra e Ibon Aranberri, para esta revista y
sus críticos afines son importantes, al menos nos consuela que no
falten Elena e Isidro Blasco, Francisco Leiro y Jaume Plensa, pero
faltan  ceramistas, escultores y artistas de otras disciplinas.

Susana Solano, que siempre ha realizado una escultura muy
presencial y de gran fuerza expresiva, ha dado un giro a su trayec­
toria realizando instalaciones en forma de obras como «Esto no es un
escaparate» precisamente en unos escaparates de un centro comer­
cial de la calle Preciados de Madrid se podía ver una obra suya con
unos crustáceos y varias langostas dentro de unos acuarios, al modo
de los restaurantes de marisco.

Esta revolución estética ha llegado a China de lleno, es evidente
que los artistas chinos no se quieren quedar atrás; los más atrevidos
son Gao Chan, Cui Xiuwen y Lee Pen.

Muchos siguen la estela marcada por Takashi Murakami, entroni­
zado recientemente por el Museo Guggenheim de Bilbao.

Precisamente en el Guggenheim de Bilbao encontramos a
«Puppy» de Jeff Koons, un gigantesco y simpático perrito cubierto de
flores y plantas, no es una obra maestra de arte, pero es una popular
ocurrencia que atrae tanto al público que varios museos han compra­

Pepa Jordana. «Puerta».
51 × 51 × 10 cm. Galería

Espacio Pepa Jordana,
Madrid.
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Foto 1: Maurizio Ferrari (1970). Vases, 2008. Porcelana engobada. Alto,
30 cm; diámetro, 10 cm. Exposición «Swiss ceramics 1959 ­ 2009
La jeune génération», Museo Ariana, Ginebra (Suiza). (© Photo : Maurizio
Ferrari). Foto 2: Dalita Navarro. Exposición «El llanto de la Tierra», Claustro
Santo Domingo, Cartagena de Indias, (Colombia). Foto 3: José Luis González
Pazos. «Llegó diciembre». 72 × 36 × 9 cm. Sala Municipal de Exposiciones
de Barakaldo. Foto 4: Madola. «Peu Lligat», 2005. 30 × 20 × 12 cm. Exposición
«Madola. El Cos 2003­2007», Museo Nacional de Cerámica y Artes Suntuarias
González Martí», Valencia. Foto 5: Enrique Mestre. Sin  título, 2007.
23,5 × 20,5 × 42,5 cm. Kunstforum Solothurn, Solothurn (Suiza).
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>>do un «Puppy» para la entrada principal.
Resulta curioso, para algunos también un poco patético, ver las

suúplicas de tantos actores para protagonizar una pelicula sobre la
vida de Dalí; la fundación que protege los derechos del artista recha­
za casi todos los guiones, sería curioso ver lo que diría Dalí, si viviera.

Resulta muy duro ver a un galerista de arte muy conocido, como
Lawrence Salander, bajo graves acusaciones de la Fiscalía de Nue­
va York, se supone que algunos excesos acaban pasando factura,
(en este caso, nunca mejor dicho), por la acusación de facturas impa­
gadas, según cuentan los periódicos.

Artesanía: Entre la continuidad en el tiempo
y el reto del nuevo siglo

Después del impacto del libro so­
bre la teoría de la artesanía de
Howard Risatti aparece ahora
otro título muy a tener en cuenta,
en cuanto al análisis puntual que
merece la actualización de la ar­
tesanía como una actividad crea­
tiva. Estamos hablando de El ar­
tesano (The craftsman), del teó­
rico americano Richard Sennett,
donde su concepto de la arte­
sanía está marcado por el orgu­
llo de hacer un trabajo artístico
con pasión, deleite y, a tenor de
los resultados, con orgullo. El or­
gullo de un trabajo bien hecho,
amar tu profesión con pasión y
aportar nuevos valores e ideas,
técnicas o conceptos, son la pla­
taforma sobre la que se desarro­
lla  la nueva artesanía del  si­
glo XXI, porque la artesanía va a
tener continuidad en el tiempo his­
tórico, es más, tiene un futuro es­
pléndido,  cuando nos demos
cuenta del valor de lo auténtico y
sepamos distinguir las «baratijas»
de los objetos hechos con digni­
dad y conciencia.

Las palabras Arte, Artesanía
o Técnicas artísticas ha pasado
del «tekhne» griego al «ars» latino, perdiendo algo en el camino, ese
conjunto de cosas que sirve para hacer bien algo, tener habilidad,
creatividad o en definitiva profesionalidad y amor por el trabajo bien
hecho.

La etimología de la palabra artesanía nos vuelve sobre el término
en latín «technicus», que lógicamente viene del griego «Teknikos» o
«Tekhne», relativo al arte o a un oficio, según el caso. En realidad, lo
importante son los resultados más allá de que se crea que Eufronios
era un artesano y Fidias un artista, por la sencilla razón que uno era
pintor y ceramista y el otro escultor; según alguna cerrada forma de
analizar el arte, las cosas no son tan sencillas, pero una cerámica de
Hamada es una obra de arte, independientemente de la disciplina en

que se ha realizado, la técnica que se ha usado y si la obra está
firmada o no, que en el caso de Hamada sus cerámicas no solían ir
firmadas, pero cualquiera puede reconocerlas.

En Europa, durante el Renacimiento, los artistas o artesanos te­
nían aprendices que servían para todo, en Japón o Corea todavía ha
pervivido ese estado de cosas, si vemos  los  resultados de que
Shimaoka era alumno de Hamada y llegó a ser un gran ceramista, el
sistema funciona, pero aprender joyería actual en un taller de joyería
comercial es más bien difícil, de ahí la importancia de las escuelas de
cerámica, pero las escuelas se están alejando del mundo de lo con­
creto para impartir exclusivamente ideas y conceptos, con mayor o
menor fortuna. Los gremios eran hace cientos de años parte de la
solución  y  parte  del  problema,  su  endogamia  les  llevó  a  la

autodestrucción progresiva; no
deja de ser curioso que los pin­
tores han pertenecido en otros
tiempos al gremio de los botica­
rios y admiraban  a los que te­
nían la «piu grande bottegha».

Morris, Rhead y Ruskin han
añadido más reflexión a la ac­
tualización de la artesanía, cuan­
do muchas son las miradas que
vuelven a releer sus brillantes
escritos.

Escapar de la burocracia del
oficio  reglado,  basado en un
«numerus clausus» de los oficios,
aporta la potenciación de la arte­
sanía a partir del siglo XVIII, na­
ciendo la individualidad, portado­
ra de expresión de ideas, com­
binada con el dominio de la téc­
nica, con el resultado de alguna
proyección genial de los gran­
des artistas; ahora la más rabio­
sa actualidad ha llevado la indi­
vidualidad al paroxismo, siempre
lógicamente como resultado del
afán  comercial,  el  puro mer­
cantilismo o la especulación más
insensible.

Hemos pasado de esos tiem­
pos cuando la divulgación de los
secretos del maestro podía lle­

var a la cárcel al deslenguado aprendiz, a los artistas estrella que
fabrican todo en un taller especializado, con la supervisión o realiza­
ción de un ejército de ayudantes.

Como reflexión y autocrítica podríamos admitir que muchos arte­
sanos se han ganado muy bien la vida  a lo largo de la historia,
teniendo el secretismo como conducta habitual, rentabilizando el rico
pasado artesano y sin ninguna intención de aportar nuevos valores a
lo ya hecho y establecido.

Antes se podía distinguir un buen «tintoretto» o un buen «tiziano»
de otro menos bueno, todavía se puede distinguir un buen «freud»
(Lucien) un «Hopper» o un «antonio lópez», desde Jackson Pollock
ya no es tan sencillo y no digamos con la obra de Hirst o Amin.

Ruthanne Tudball. Centre Création Céramique La Borne (Francia).


