LA LOZA DORADA: UN ARTE SUBLIME
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La ceramica forma parte de nuestra historia

Tras el articulo anterior, dedicado de la loza estampada, y pu-
blicado el numero 161 de esta Revista, y siguiendo con la serie de
tres articulos, nos detenemos en esta ocasion en la loza dorada,
también conocida como reflejo metélico. Ninguna otra cerdmica
espafola alcanza tanto interés nacional e internacional desde la
edad media, para historiadores, coleccionistas y museos.

La historia sobre el origen se debe a la Mesopotamia musul-
mana de comienzos del Califato Abasi (750-1258), en el siglo IX.
Probablemente, la gran difusion de esta técnica fue favorecida por

Arriba: Plato de base y borde plano decorado con arabescos y geomé-
trica en azul. 34 cm.

la prohibicién en el mundo &rabe de la ostentacion; la loza dora-
da sustituyé en la mesa al lujo descarado de los metales precio-
S0S, y es asi que se consigue producir la loza de reflejo. Sobre su
aparicion en Al-Andalus, se barajan dos teorias: la primera es la
importacion de piezas durante el periodo califal, cuyos fragmen-
tos serian los descubiertos en Medina Azahara y otros lugares;
la segunda es que se empieza a producir en los reinos de Taifas.
Segun AW. Frothingham (1), cuando las invasiones mongolas
arrasaron, en 1260, las ciudades de Kashan y Ray, sus habitan-

(1) Frothigham, Alice. Lustreware of Spain Ed. Hispanic
Society of America. Nueva York, 1951.
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> tes se vieron obligados a emigrar. Entre los que huian, es posible
que se encontraran alfareros persas, esclavos o contratados, que
pudieron llegar a las costas de Al-Andalus, a la ciudad de Malaga
(la actual Méalaga), extendiéndose posteriormente a Murcia y Ma-
nises. Entre las piezas méas célebres de la época se hallan los
famosos jarrones de la Alhambra de Granada.

Si la coccién de la obra comun vidriada en monococ-
cion en un horno de lefa ya representa un riesgo para el
alfarero, la serie de complejos factores que intervienen en
la coccion del reflejo metalico, precisa de hasta de tres
cochuras a distinta temperatura, suponen un reto
aln mayor, puesto que, si se pasa de fuego,
el dorado desaparece y el azul se escurre; y
si, por el contrario, queda corto de fuego, el
lustre del reflejo queda apagado —sin bri-
llo—. En ambos casos la hornada es fallida,
lo cual representa grandes pérdidas. Por su
complejidad y peligrosidad, tan solo los alfa-
reros muy experimentados eran capaces de
realizar la loza dorada, ya que el fracaso de
una hornada o de piezas solia ocurrir cuando
menos se esperaba. Es por la complejidad que
representa la historia del reflejo metélico que siempre ha
estado envuelta de leyenda y secretismos transmitidos de
generacion en generacion.

Referente al estudio, se produce el aura mitica
ajena a la propia indole cerdmica y en torno a
la sinergia dada por la corriente historiografica
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Arriba: Plato de teton con bode ancho en decoracion con relieve en flor
de lis. 40 cm. 1zquierda: Benditera. 32 x 14 cm. Abajo: Pebetero incienso,
en dos partes, la superior perforada con estrellas. 28 cm alto.

del romanticismo, la envuelve de la corriente de exotismo de todo
aquello que hace referencia al orientalismo isldmico (moro) y al
folklore andaluz de la maurofilia del romanticismo del siglo XIX.
En esta repercusion mediatica se encuadra el coleccionismo filan-
trépico, el mecenazgo por el arte y la pasion por los objetos de
la antigliedad. No hay museo que no posea una amplia co-
leccion de piezas doradas: Victoria y Albert, British Museum,
Louvre, Sévres, Cluny, Islamico de Berlin, el Metropolitan,
The Hispanic Society de Nueva York, el Hermitage o el Ar-
queoldgico de Lyon.
La loza dorada llega a convertirse en una moda
que atrae en las subastas de Paris y Londres a
coleccionistas de todo el mundo: En la célebre
subasta de la coleccion del pintor Mariano For-
tuny, en 1920, —en la que se vendi6 todo— hay
piezas por las que se llegaron a pagar hasta
diecinueve mil francos. En Espafa, una placa
de un solo azulejo de tamario excepcional, 1,14
m de alto por 57 cm de ancho, fue adquirida en
1949 por el Museo Arqueolégico Nacional de
Madrid a un particular, con una oferta de ciento
veinte mil pesetas, cantidades que representaban
verdaderas fortunas en aquel tiempo. También hubo fi-
lantropos que consiguieron en el momento oportuno reunir
magnificas colecciones, al respecto cabe recordar los
célebres platos y jarras se hallan por todo el mundo.
Son célebres las colecciones del Instituto Valencia
de Don Juan, el museo Arqueoldgico Nacional y el



de Bellas Artes, en Madrid; el museo de Ceramica
de Barcelona, el Museo Nacional de Valencia y
recientemente adquirida de la Fundacion La
Fontana, en Rupit (Barcelona).

La cerdmica de reflejo metélico durante el
periodo de la Edad Moderna decae debido a
los altos precios de produccion y por la alta
competencia de la nueva fabrica de loza de
la Real Fabrica de Alcora, a la que se suman
las de loza tradicional de Talavera de la Rei-
na, Sevilla, Granada, Barcelona y demas. Sin
embargo, la produccion de Manises se mantiene
e incluso experimenta un resurgimiento considerable
durante el siglo XX. El modernismo representa una época de
esplendor artistico y econdmico, y muchos de los trabajos artesa-
nales se recuperan en “el Ultimo suspiro”, debido a que la industria
aln no habia despegado en la utilizacion de nuevos materiales
como el cemento armado y las estructuras metalicas, los arqui-
tectos modernistas, en la construccion de la ingente cantidad de
edificios y fabricas recurren a materiales como el ladrillo, que se
empieza a fabricar masivamente mediante procedimientos indus-
triales. La ceramica represent6 la gran novedad, especialmente
en exteriores con motivos decorativos: en aquellos tiempos, un
edificio sin la policromia de la ceramica, parecia anclado en el
estilo clasico. Del mismo modo, para la decoracion de interiores
se popularizaron los azulejos, que se colocaron por toda la casa.

Un dato realmente sorprendente de la loza dorada de Ma-
nises, que podemos ver en el presente articulo, se refiere a la
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novedad que representa la produccién en molde
de los platos; aunque se continte trabajando al
torno segun el tipo de piezas, en el periodo
entre siglos la produccién alcanza niveles
considerables, como lo muestra la cantidad
de piezas surgidas en el mercado con di-
versos motivos, y predominio del estilo ara-
besco y barroco.

Se puso también de moda como de-
coracion en el hogar, con cantidad de obras
artisticas, desde piezas del tamafio habitual
hasta reproducciones de jarrones de la Alhambra,

también es destacable la popularidad alcanzada por los

platos de tamafio considerable, destinados a la decoracion de

paredes y plateros. Los coleccionistas de Barcelona se refieren

a estos como platos de la Exposicion Internacional de Barcelona
1928.

Curiosamente, tanto la ceramica dorada como el resto de la
popular, se conserva durante varias generaciones, bien sea por
la utilidad, la decoracion o la forma de vida. Esto ocurre hasta los
afios setenta y posteriores, a partir de entonces es cuando los
hijos y nietos se desprenden de los enseres que se conservaban
como reliquia familiar: cerdmica, muebles y cuberterias, cuadros
y demas, debido a los cambios y perdida de las costumbres tradi-
cionales. Precisamente resultan ser estos unos afos beneficiosos
para el coleccionismo.

Unos se desprenden y otros los recuperan por el valor por el valor
artistico y antigiiedad consideran representan en cada época. O

Arriba: Escupidera con asas, utensilio habitual en la época, producido en
diferentes tamafios, 20 x 13 cm. Més arriba: Plato excepcional, de base y
borde plano, caballero en azul montado con lanza 28 cm. |zquierda: Pla-
to extraordinario, de reflejo sobre verde con bandas ochavadas en ramos
y geometria, 28 cm.
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