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Entre las muchas técnicas e imagenes emergentes, existe
una esfera de creatividad en la que la idea dominante determina la
permanencia de los temas y los detalles del lenguaje artistico. Es
el arte eclesiastico. A diferencia de las obras de temética religiosa,
que representan una comprension bastante libre de las Sagradas
Escrituras, el arte para los templos siempre est4 sujeto a la tradi-
cion cristiana de manera candnica y artistica, y es funcional desde
el punto de vista de la ceremonia. Al mismo tiempo, las creaciones
realizadas por manos humanas y creadas para la gloria de Dios
pueden estar hechas de casi cualquier material durable. Hoy en
dia, en Rusia, la cerdmica se utiliza cada vez mas para organizar
los interiores del templo, que se ha demostrado dignamente en las
hipdstasis artisticas y arquitecténicas.

Una tradicion que se remonta al s.XI, cuando la ceramica
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aparecio por primera vez en la arquitectura de la iglesia de Ru-
sia como las losetas en las paredes de los templos, encuentra
una continuacion en el trabajo de las empresas modernas dedi-
cadas a su decoracién. Uno de los Maestros de este arte son-
la empresa de restauracion y construccion "PALLADA’ (San
Petersburgo),quienes combinan habilmente el Canon indiscutible
con la libertad de creatividad. Desde la creacion de la compafiia
(en el 2008) para las iglesias de dos capitales rusas y las provin-
cias, también sus trabajos — en el extranjero por sus maestros,
creando la multitud de iconostasias y marcos de iconos en porce-
lana y ceramica, asi como escrito en la porcelana las decenas de
los iconos, esta realizado el interior entero de la iglesia, y tam-
bién realizados como decoracion de fachadas. En cada objeto de
decoracion, capturan el reflejo del mundo maravillosamente de-



Arriba: Los marcos de los iconos “Anunciacion”, pintura de T. Travnikova,
2016. San Petersburgo.

En la otra pagina. El iconostasio para la iglesia de San Serafin, autor S.
Simonov, 2013. Sumy, Ucrania.

corado por Dios, y también reproducen la atmésfera de un cierto
periodo en la historia de la Iglesia y la patria.

En las diversas direcciones del arte eclesiastico, los especia-
listas determinan mecanismos creativos especiales para la forma-
cion de imagenes artisticas y el estilo preferido. Por lo tanto, para
las pequefas formas arquitectonicas — marcos (o cajas) de iconos
se caracteriza por el atractivo del “estilo ruso” (es la opcion nacional
del estilo istorismo) y la arquitectura de épocas pasadas. Recrean
auténticamente el rico plésticismo de las formas y el color espeso
de los elementos arquitectonicos realmente existieron antes (ven-
tanas, puertas) de las antiguas cabafias de madera (fig.1, autor
P. Maklakova, 2012) o palacios principescos. Al mismo tiempo, al
compartir espacios condicionales, el marco icénico personifica la
frontera con otro mundo: el mundo de las "visiones celestiales".

En la forma de los pequefios plasticos, los volimenes de por-
celana de los pares de cajas de icono "Anunciacion” (fig.2, pintura
de T. Travnikova, 2016). Su saturada paleta de las esmaltes y los
vidrios de colores le dan a la composicién un ambiente festivo, y
las clpulas que la coronan, "cebollas”, parecen colocar imagenes
encerradas en ella debajo del toldo del templo.

Los iconos que se encuentran en el marco icénico también
estan pintados en porcelana (por el artista A. Marinutza). Deter-
minan el caracter de toda la obra compleja. El uso de diferentes
técnicas de escritura en ellos, esta relacionado con la iconografia.
Por lo tanto, en la técnica de la pintura de bajo vidriado, se crearon
imagenes, que se basan en el Canon ruso-bizantino. La pintura de
esmalte, visualmente cercana a la pintura general, reproduce las
busquedas espirituales del estilo "Art Nouveau". Estilo elegido de
la pintura siempre corresponde a la apariencia de caja de icono,
que remata la divulgacién de las asociaciones artisticas y histo-
ricas. Por lo tanto, la semantica del icono y su decoracién estan
inextricablemente relacionadas.

Los elementos principales del interior del templo - los iconos-
tasios - demuestran la concordancia de otro nivel. Creados en
una variedad de estilos, son Unicos y no son copias de los que
alguna vez existieron. Centrandose en las caracteristicas propias
de una determinada época, los ceramistas reinterpretan los libre-
mente, trayendo a cada imagen su propia vision del dominante
de la iglesia. Asi, en iconostasio (fig.3, autor S. Simonov, 2013)
para la iglesia de San Serafin (Sumy, Ucrania), decoracién orna-
mental inusual: en relieve plateado de bordes afilados, los motivos
geométricos nacionales ucranianos se entrelazaron con barrocos
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> y goéticos. Las Puertas Reales "ranuradas" son Unicas,

cuya ingravidez visual esta respaldada por la inviolabi-
lidad del sustrato metélico.

La interaccidn exitosa con el espacio del templo y la
interpretacion artistica perfecta pertenecen al retablo de
estilo bizantino (fig.4; autor D.Khomyakov; 2016, Mosqu).
Su arquitectura es un recuerdo de los primeros prototipos que inicia-
ron el desarrollo del iconostasio: cercas erigidas en Bizancio en los
siglos IV - V. La estructura moderna esta hecha de arcilla blanca con
polvo mineral y chamota. La ceramica recubierta con esmalte mate
imita con éxito la piedra caliza. Y la interpenetracidn de la arquitectu-
ra de laiglesia y el iconostasio se unieron organicamente en un solo
conjunto de sus espacios, recreando elocuentemente la atmdsfera
de los primeros siglos del cristianismo.

El desarrollo de motivos antiguos que observamos en el re-
tablo del templo en el nombre de ST. Matrona De Moscu (fig.5,
Moscu, autor P. Maklakova, 2018). El iconostasio de color beige
cerc6 solemnemente la zona del altar como una pared luminosa,
una construccion real que capturd las imagenes de la arquitectura
bizantina. Sus formas se repiten simultaneamente y las paredes
del antiguo templo, y el contorno de la iglesia moderna la Santa
Matrona. Y la imagen en relieve del rostro de Jesucristo apela al
Imagen Salvador milagroso de Edesa.

Las formas de la época prepetroviana (antes del emperador
Pedro 1) y la imitacion de la talla de madera que se presentan en
un iconostasio completamente de colores de oro coloidal (fig.6,
Arch. T.Bogdasarian, L.Suvorova, 2014) para el templo de la Asun-
cion de la Virgen (San Petersburgo).
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Varios iconostasios barrocos creados por los maestros de la
compania (fig.7 — autor P.Maclakova, U. Osipova, 2014 Tobolsk,
fig.8 - autor U. Osipova, 2018, Dzerzhinsk)- como un recuerdo de
la época de popularidad paneuropea de este estilo exuberante y
dinamico. Y hoy, en toda la historia de la construccion de iconos-
tasios rusos, observamos por primera vez la encarnacion de estos
en ceramica.

El proyecto méas importante de Pallada hoy en dia es la deco-
racion del inferior de la iglesia baja en la catedral de la Resurrec-
cion de Cristo, el principal templo militar erigido en el 75 aniversario
de la gran Victoria (fig.9,10 -autor D.Smirnov, 2020, Moscu). Todo
parecia vestido con ropa de porcelana donde brillaba el esplen-
dor Divino. Los planos de color blanco y azul forman el esqueleto
arquitecténico del espacio, tejido a partir de patrones dindmicos,
que se basan en aproximadamente 350 modelos de ornamentos.
La geometria estilizante de los motivos bizantinos de su tema mili-
tar pasa uniformemente a través de toda la decoracion ornamental
de la iglesia y la habitacion redonda del Bautizo tambien (fig.11).
Esta creado organicamente en porcelana y cubierta por la cupula
que representa el "Cielo" que ha hecho en la técnica del mosaico
de ceramica. La trama del mosaico es una copia reciclada del es-
malte "Jardin del Paraiso" en las bévedas del mausoleo de Galla



Placidia en Ravena (ltalia,siglo V DC). Esta relacion con el monu-
mento de los primeros siglos del cristianismo, en el que la frescura
del evangelio es palpable, es lo mas apropiado para el Bautizo. En
ella, el Sacramento que ocurre en cada momento, simbélicamente
pintado por el arte, se percibe agudamente por la accién que se
realiza en la Eternidad.

En las paredes que rodean este espacio se encuentran 42 ico-
nos de los Santos -  donde algunos son de altura humana y otros
solo hasta sus hombros, en porcelana. En el centro , una enorme
imagen del "Salvador en el Trono", en la que el Dios aparece sen-
tado solemnemente en el trono como Rey de Gloria, juez y Gober-
nante del mundo.

Otro trabajo de “Pallada” - los paneles de ceramica para el
templo de San Serafin de Sarov (Soloniki, Grecia, 2020 fig.- 12,
autor A. Verdi), disefiados para decorar el edificio de la iglesia, eri-
gido a orillas de Hellas, marcan una pégina brillante en la creacion
eclesiastica de esta empresa. La riqueza de su paleta radiante se
multiplica por la técnica de formacion de planos de color: una pin-
tura con esmaltes translucidos (cada capa seguido de un coccidn)
da a las pinturas un volumen Visual adicional y un brillo que viene
delinterior. Las caras sagradas se dan monumentalmente-canéni-
camente. Pero al mismo tiempo, la ingenuidad apenas perceptible

de las imégenes, que se correlaciona con los origenes del arte
cristiano y con la forma primitivista actual hasta el dia de hoy, da a
las pinturas la belleza pictérica y multiplica la alegria que emanan
sobre el Reino de Dios.

Es dificil sobreestimar la importancia de las obras en iglesias
de "Pallada". Y no solo en el muy digno embellecimiento de los
templos ortodoxos, que en si mismos son muchos. La originalidad
de la idea artistica, asi como la alta calidad de las obras del arte
eclesiastico, mostradas por la compaiiia, en el mundo competitivo
de hoy se convierten en un incentivo para el desarrollo de otras
uniones creativas que han elegido la ceramica arquitecténica. El
autor espera sinceramente que el alto nivel general del entorno
artistico y artesanal formado gradualmente de esta manera, sea la
clave para la creacion de espacios del templo, para que los des-
cendientes sean un ejemplo de una actitud cuidadosa y respetuo-
sa hacia la Fe. O

Arriba. a la izquierda: Decoracion de porcelana de la catedral de la Resu-
rreccion de Cristo, Moscu. Autor: D. Smirnov, 2020. Arriba. a la derecha:
Iconostasio de estilo barocco, Tobolsk, Rusia. Autores: P.Maclakova y U.
Osipova, 2014.

En la otra pagina. Izquierda: Marco de icono de estilo ruso. San Peters-
burgo, Rusia. Autor: P. Maklakova, 2012. Derecha: decoracion para la
fachada del templo de San Serafin de Sarov, Soloniki, Grecia. Autor: A.
Verdi, 2020.
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